Los antecedentes remotos:
npéo@mOV en la literatura griega

Miguel Angel Belmonte

I. Origenes etimoloégicos del término latino persona y del griego
npébocwmov

La presencia en la lengua castellana del término persona y personali-
dad, formados a partir del latin persona (‘mascara de autor’, ‘personaje
teatral’), data de finales del siglo XI y principios del XII. Se trata ini-
cialmente de un cultismo cada vez mas frecuente y popularizado desde
finales de la Edad media. También se produce, como en otras lenguas
hispanicas, una gramaticalizacion del término persona en su acepcion de
‘uno’ y ‘gente’.

Remontandonos a la historia del término latino persona encontra-
mos también como sentido destacado el de ‘mascara de teatro’ con un
probable desarrollo semantico reproducido del griego mpéowmov,
npoowreiov consistente en extender su significado desde la mascara
hacia el rol atribuido a tal mascara. También se encuentra en bajo latin
el significado de ‘honor’ o ‘dignidad’.

A principios de siglo XX, Franz Skutsch mostr6, por el monu-
mento etrusco donde se encuentra esta palabra, que en la lengua
etrusca existia el término @ersu con el sentido de ‘mascara’ y sugiri6 ser
este el origen etimolodgico del latin persona. Es dificil determinar la re-
lacién entre el etrusco @ersu y el griego mpoéowmov, aunque no se pue-
de descartar una influencia por asociaciéon de ideas. De @ersu se habria
pasado a persona por un proceso de terminaciéon analogo al de pala-
bras como latona o Pomponius. En cualquier caso los contenidos que el

1. Cf. J. COROMINAS y J. A. PASCUAL, Diccionario critico etimoligico castellano e bis-
pdnico, Gredos, Madrid, 1989.
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término latino persona haya podido heredar del griego mpoowmov son
mas bien s6lo una parte, y una parte mas bien secundaria, de los que
allf se encontraban puesto que en el término persona latino, a diferen-
cia de lo que ocurre con el término IpoécwmoV griego, jamas encontra-
mos el sentido de ‘cara, figura o frente’ ni expresion equivalente a
kotee mpoownov. Ernout y Meillet llegan a preguntarse si no sera mas
bien que el uso tardio de mpdowmov en su acepcion de ‘persona’, por
ejemplo en Polibio o en el Nuevo Testamento, se pueda deber a una
influencia del latin persona sobre el griego mpéowmov y no a la inversa
como a menudo se da por sentado”.

En esta misma direccion apunta el lexicografo Albert Blaise, quien
indica seis acepciones del término latino persona: mdscara; rol; dignidad,
individualidad, en quinto lugar, personage, persona; y en sexto y ultimo lu-
gar, persona (sentido metafisico y juridico). Comentando la quinta
acepcion, Blaise destaca que el término persona llega a expresar la idea
de individualidad un poco antes de la era cristiana, con mas frecuencia
de lo que lo hacfa el término griego mpocwmov’.

También el diccionario etimolégico de Alois Walde apuesta por
este origen etrusco del término latino persona y descarta anteriores ex-
plicaciones en que, por ejemplo, se queria hacer derivar de pery so-
nare'. E1 Greek-English Lexicon de Liddell y Scott recoge para mpéowmov
una amplia variedad de significados relacionados con rostro, faz, aspecto,
etc., asi como wzscara, cardcter teatral y otros significados de menor rele-
vancia. Bailly, por su parte, destaca el uso en plural, por ejemplo en
Polibio® para referirse a las imagenes de los ancestros, asi como su uso
menos frecuente para el aspecto de animales o cosas. De widscara de tea-
#ro en Deméstenes habria pasado a individuo en Polibio, aunque Schloss-
mann sostiene que en Polibio siempre se puede traducir Zpdowmov por

1. Cf. J. COROMINAS y . A. PASCUAL, Diccionario critico etinmoldgico castellano e bis-
pdnico, Gredos, Madrid, 1989.

2. Cf. A. ErNout y A. MEILLET, Dictionnaire étymologique de la langue latine. His-
toire des mots, Klincksieck, Paris, 2001*.

3. Cf. A. BLAISE, Dictionnaire Latin-Frangais des Autenrs Chrétiens, Méridiens,
Strasbourg, 1954.

4. A. WALDE, Lateinisches Etymologisches Worterbuch, Winter, Heidelberg, 1910,
p. 578.

5. Cf. PoLIBIO, Historias, Gredos, Madrid, 2000, libro VI, 53, 15.
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aspecto, rol o dignidad, pero una sola vez se hace imprescindible traducir
port individno (25, 25, 8). Bailly recoge varias expresiones como BAEmerv
Tive €1 mpéowmov (“mirar a alguien a la cara”); €ig mpédowmov Tivog
apixkéobar (“acudir a la presencia de alguien”); kata mpédowmov
€vrevéig (“encuentro o entrevista cara a cara”); asi como extensiones
a significados como “aire”, “frente de un ejército” o incluso “frontera
de un paifs o de una ciudad™.

En cuanto a la formacion del término, para Chantraine surge del
radical Oy (“voz”; “decit”, incluso referido a la voz divina en Homero;
pero también gjo, vista, faz, ver) de modo parecido a pétwmov (espacio
entre triglifos, entre las aberturas, las omed) y del prefijo mpoo-, pero, a
diferencia de lo que ocurre en pérwmov, la colocacion delantera del
prefijo produce un sentido distinto, obliga a una interpretacién dife-
rente tal como “aquello que esta ante los ojos™.

Tanto Lidell-Scott como Chantraine son fuentes utiles también
para comprobar que otros términos tales como &vBpwmog o Gvip teni-
an mas una funcién de diferenciacion de planos (lo divino, lo humano,
lo animal) que, en comparacién con TPOCOTOVY con Qersu, carecerian
de suficiente referencia a lo estrictamente individual (en el sentido de
aquello que nos permite ver el rostro de alguien). ’Avijp designa al va-
rén por oposicion a la mujer, aunque a veces simplemente al hombre
por oposicion a los dioses; también habitualmente es sinénimo de
guerrero (vir), mientras que &vOpwmog significa ser humano tanto en
sentido genérico como individual como opuesto a lo divino (6eia) y a
lo animal (Bnpiov) e incluso llega a usarse para referirse a los muertos
en la Isla de los Bienaventurados®. También se usa despectivamente, en
vocativo, para llamar a los esclavos e incluso a las esclavas. Su etimolo-
gia es incierta aunque la funciéon de la palabra fue basicamente la de
oponer la clase de los humanos a la de los dioses y la de los animales’.

6. Cf. A. BAILLY, Dictionnaire Grec-Francais, Hachette, Paris, 2000.

7. Cf. P. CHANTRAINE; Dictionnaire Etymologique de la Langue Grecgue. Histoire des
mots, Klincksieck, Patis, 1968.

8. Cf. Odisea, canto 1V, 565.

9. También se usa a menudo en vocativo de un modo similar a como se usa la
palabra ‘hombre’ coloquialmente. En la comedia de Aristéfanes Acarnenses, por
ejemplo, encontramos el contraste hombre — dioses (406):
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II. Origen cultural de mpécwmov

Segun el diccionario etimolégico de Chantraine, Zpédowmov es not-
malmente neutro, aunque excepcionalmente aparece en masculino
singular como en el fragmento 250 de Platén el Comico, coetaneo del
filésofo homénimo. En Homero, donde el uso en plural es también
casi exclusivo, el significado es siempre el de rostro, fachada, aspecto. En
los primeros tragicos significa expresion del rostro, faz, apariencia, pero ya
en Demoéstenes (s. IV a. C.) y en los cémicos aticos significa wiscara.
En tiempos de Filodemo el Filésofo (s. I a. C.) ya significa personaje de
una obra de teatro, cardcter. Y en el helenismo y griego tardio ya tiene el
sentido de persona. Es destacable la referencia que hace Chantraine a
cémo Dioscorides (s. I d. C.), entre otros, pone a varias plantas nom-
bres derivados de mpdowmov por tener flores con aspecto de cara.

En esta evolucién desde un significado principal, roszro, hasta el
significado tardio de mdscara teatral, la dimension cultural ha de ser te-
nida muy en cuenta. Aunque es cierto que la mascara, como elemento
central de diversas manifestaciones culturales —especialmente religio-
sas, es decir, culturales en el sentido de c#/tuales o relativas al culto re-
ligioso— la encontramos también en tradiciones tan alejadas entre si
como la cultura japonesa o algunas culturas africanas, es indudable

-Tig dv;

-’Apeifeog.

-Ovk GvBpwmog;
-09, &AA' dBGvartog.

En 774 hay un juego de palabras obsceno que indirectamente nos muestra el
uso de &vBpwmog por oposicidn a ‘fiera’ (yoipov, ingle femenina y cerda). Un
petsonaje dice que lo que ha tocado (yoipoV) pettenece a un &vlpwmog —en el
sentido de que lo que ha tocado es de una mujer no de un animal, y el otro res-
ponde que claro que pertenece a un &vBpwmog porque ‘la cerda’ es suya:

-0V de1vd; OGoBe, Thde TOG AMIOTIOG
0¥ @atL Tavde yolpov eipev. TAAAG pév,
ol Afic, mepidov Lot TePL BLULTIOAY AADY,
ol P ‘oty 0dtog xoipog EALGVOV VOU®.
~AAL €0TLV BVOPOTOV YE.
-Noi tov AtokAéa,
Eud yo. T 8¢ viv eipevart Tivog SoKelg;
"H Afig dikoDoaL BEYYOUEVHG;
-Nm T0vg Be0vg
Eyoye.
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que en Grecia desempend un papel fundamental peculiar. La tragedia,
especialmente en tanto que relacionada con el dios Dioniso, nos ha
dejado no sélo numerosos ejemplos del uso del término mpdowmov
en el sentido de roszro sino también una idea general de la facialidad di-
vina como algo amenazante, monstruoso y carnavalesco. Asf lo desta-
can algunos especialistas:

Le texte tragique ainsi que les représentations figurées mettent en
évidence une des caractéristiques fondamentales de cette puissance di-
vine: la facialité. Comme Gorgo, Dionysos est un dieu avec qui ’hom-
me ne peut entrer en contact que dans un face-a-face: impossible de le
regarder sans tomber du méme coup sous la fascination de son re-

gard, qui vous arrache a vous-méme'".

Punto culminante de esta presencia en la tragedia de la mascara
dionisiaca es este pasaje de las Bacantes en que mpoowmov es el término
escogido para mostrar la confusioén entre lo humano y lo animal. Se
trata del momento en que Agave cree llevar consigo la cabeza de un
le6n cuando en realidad lleva la de su propio hijo Penteo':

[Cadmo] ¢Y qué hijo le naci6 en casa a tu marido?
[Agave| Penteo, de la unién mia con su padre.
[Cadmo] ¢Y de quién tienes el rostro entre tus brazos?
[Agave| De un ledn, a lo que decfan las cazadoras.
[Cadmo] Miralo bien, que leve trabajo es mirar.

Los ritos dionisfacos incluian probablemente una especie de pro-
cesiones o rdas carnavalescas donde el enmascaramiento de algunos
figurantes tendrfa como objetivo asegurar su impunidad. Las mascaras
de la época clasica eran policromadas, con un espacio para la boca y
los ojos, cubrian toda la cabeza y estaban hechas de madera recubierta
de cera u otros materiales como cuero o barro. Aunque a menudo se
creyo que servian como caja de resonancia, por influencia quizas de
una erronea etimologia de persona con el significado de ‘para sonar’,

10. J-P. VERNANT y P. VIDAL-NAQUET, Mythe et tragédie en Gréce ancienne, Mas-
péro, Paris, 1972, p. 39.
11. EURIPIDES, Bacantes 1021, [traduccion de C. Garcia Gual, Gredos, Madrid,
2000]:
Ay. TlevBeDg, EUTL TE KOl TOTPOG KOLVAOVIOL.
Ka. Tivog mpdécmmov 31t €v aykaAolg EXELS;
Ay. Aéyovtog, @ v EooKov ol BnpdpevaL.
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no esta demostrado que asi fuera, por lo menos inicialmente. Siendo
duras y pesadas, las mascaras producian, en combinacién con los co-
turnos, un efecto de engrandecimiento y fascinacion. A la vez obliga-
ban al actor, privado de las posibilidades de su propia fisonomia, a
una gesticulaciéon abundante y, por idénticos motivos, podemos supo-
ner que a inflar artificialmente su voz. Probablemente un desarrollo
técnico ulterior de las mascaras pudo tener lugar con tal intencioén
que, desde luego, no era la original™.

LLa comedia utilizara las mascaras para caricaturizar individuos cé-
lebres pero mas abundantemente como instrumento para presentar
determinados caracteres morales mas o menos estandatrizados a modo
de férmulas que se repiten. Asi, Zpocwmov fue adoptando nuevos sig-
nificados a partir del de mdscara. Primero el personaje, después el rol
que ejecuta y mas tarde al mismo actor. Segun Nédoncelle, era inevita-
ble que los cambios de significado que recorri6 el término en la esce-
na acabaran por transcurrir también en la vida ordinaria. Por eso
npécwmov acabarfa por convertirse en sinénimo de personalidad so-
cial o, finalmente, de individuo o persona en general®.

ITI. Usos de npéownov en Homero, Pindaro, Esquilo, Séfocles,
Euripides, Platon, Aristételes, Polibio y Luciano.

En Homero mpéowmov tiene siempre el significado de rostro. En-
contramos habitualmente el uso de la forma mpdowra en plural, a

12. “Les masques de I’époque classique étaient polychromes, garnis d’une
bouche plus ou moins béante et de petits trous pour les yeux; ils couvraient
entierement la téte. Parfois, il se peut qu’ils aient été en argile ou en liege ou en
cuir; mais d’ordinaire ils étaient faits de chiffons stuqués ou d’une carcasse de bois
mince recouverte de platre, peut-étre encore de cire. Renforgaient-ils la voix? On
le soutient d’habitude. Mais les documents ne permettent pas d’avoir une telle
assurance... Les plus anciens modeles ne pouvaient servir de haut-parleurs. Ni
leur matiére ni leur disposition ne leur donnaient de résonance. Plus tard, il est
vraisemblable qu’on aura essayé d’ajuster a I'intérieur une sorte d’entonnoir rudi-
mentaire ou des lamelles métalliques capables d’aider ’émission sinon de I'am-
plifier. Encore I’existence ou lefficacité de ces procédés est-clle problématique”
M. NEDONCELLE, “Prosopon et persona dans I’antiquité classique. Essai de bilan
linguistique” en Revue des sciences religienses, 22 (1948) 279s.

13. Ibid., 281.
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menudo junto al adjetivo kAo pero también en contextos en que se
quiere destacar la ferocidad”. En Pindaro destaca la aplicacion a reali-
dades tales como edificios', las verdades'” o las canciones®, siempre
en el sentido de la parte visible de algo, su apariencia externa. En los
tragicos sigue siendo predominante el sentido de rostro, el Gnico en
Esquilo”, el predominante en Euripides® y en Séfocles”, aunque con

14. ... a0TOp ’O3v0oCeENg

TOPPVPEOV HEYOL POPOG EADV XEPOT oTIBOPTiOL

KOk KeQaAfg elpvooe, kdAvwe 8¢ Kada mpocwmo:

aideto Yop Painkag L dOPPLOL dakpLA AEPWV.

“Entonces Odiseo tomo con sus pesadas manos su grande, purpireo manto,
se lo eché por encima de la cabeza y cubrié su hermoso rostro; le daba ver-
giienza dejar caer lidgrimas bajo sus parpados delante de los reacios” Odisea, V111,
85 [traduccidn de J. L. Calvo, Catedra, Madrid, 2004"].

15. totog Gp‘ Alog dpto meAdpLog £pKog "AxoLdV

LELSL0wV BAOCVPOIOL TPOCOTOOL: VEPOE O TOGOLV

fiie pokpa Pidg, kpaddwvy doAiydokiov EYX0G.

“Asi parti6 el monstruoso Ayante, baluarte de los aqueos, sonriendo con feroz
rostro; y por debajo sus pies daban largas zancadas, blandiendo la pica, de luenga
sombra” lfiada, V11, 212 [traduccion de E. Crespo Guemes, Gredos, Madrid, 2000].

16. Xpuoéag DTooTAoOVTEG EVTELXEL TPOBUP® BAAGILOV

Klovog &g 6Te BanTov PHEYOPOV

noEopev: ApxonéEvov &° Epyov mpocwmov

PN OEpEV TNAQVYEG.

“Aureas columnas erigiendo bajo el bien amurallado pértico de una sala, como
cuando se alza un admirado palacio, vamos a construir: a una obra que empieza es
preciso poner fachada que a lo lejos resplandezca” Olimpica, V1, 3 [traduccion de
A. Ortega, Gredos, Madrid, 2002].

17. otdoopar: 0l Tol ATOoO KEPILMV

QoivoleQ TPOoWTOV AAGOEL ATPEKES:

KOl TO O1YGV TOALAKLG £0TL GOPAOTATOV AVOPOT® VORcHL.

“Detenerme quiero. Cierto, no toda verdad es provechosa cuando muestra su
faz auténtica, y el silencio es con frecuencia el mas sabio pensamiento para el
hombre” Newea, V, 17 [traduccion de A. Ortega, Gredos, Madrid, 2002].

18. & Motoo yop 00 LAOKePSAG Tw TOT' MV 008 EPYATIG:

008" EmMEPVOLVTO YAVKETOL HEALPOOYYOV TOTL Tepyiydpog

apyvpwbeiool mpéocwma LoABaKOPMVOL GOLdOL.

“Pues la Musa no era todavia otrora amante del lucro ni obtrera asalariada; ni
al lado de Terpsicore, la de meliflua voz, eran venales las canciones dulces, platea-
das de cara, llenas de blando son” Iszmia, 11, 8 [traduccion de A. Ortega, Gredos,
Madrid, 2002].

19. 6tav &° dmevkTa TALOT AYYeEAOG TOAEL



202 Miguel Angel Belmonte

algin texto este ultimo en que ya se esta atribuyendo un significado
parecido al de sujeto racional®. Los filbsofos Platon y Aristoteles conser-
van el mismo uso. En Platon es muy frecuente la expresion mpoo@mov
HOpLOL — partes del rostro, hasta seis veces en el Protdgoras. Ocasional-
mente es nmpécwmov utilizado como podtia haber utilizado cualquier
otro objeto para ejemplificar su teorfa de las ideas, pero no tiene en ab-
soluto ninguna connotaciéon especialmente filoséfica®. Lo mismo ocurre

OTVY VO TPOCAHTP TTWGLLOV CTPOTOD PEPT,
TOLEL eV EAKOG €V TO dNILLOV TLYELV,

Cuando un mensajero con e/ rostro triste lleva a una ciudad el odioso dolor de su
ejército aniquilado —que una sola herida ha sufrido la ciudad entera, ... Agamendn,
639 [traduccion de B. Perea Morales, Gredos, Madrid, 2000].

20. ketton & Gio1tog, oMU’ VEeTS' dAyndoory,

TOV TévTo GVVTNKOVG X darkpOLg XPOVOV

gnel mpog Avdpog fHLoBet’ Ndtknuévn,

o0T' Sup’ Emaipovs’ obT' dradldocovca YHiG

TPOcwTOV: G 8¢ TETPOG | Boldioo10G

“Ella [Medea] yace sin comer, abandonando su cuerpo a los dolores, consu-
miéndose dia tras dia entre lagrimas, desde que se ha dado cuenta del ultraje que
ha recibido de su esposo, sin levantar la vista ni volver el rostro del suelo y, cual
piedra u ola marina, oye los consuelos de sus amigos” Medea, 28 [traduccion de A.
Medina Gonzalez, Gredos, Madrid, 2000].

21. Tov &' &ypiolg 6600101 TAUMTNVOG O TG,

TTOCOG TPOCDTE KOVIEV AVIELTDOV, ELPOVG

E€AKeL SITAOVG KVAIOVTOG

“Pero el hijo [Hemon], mirandole [a Creonte] con fieros ojos, le escupid en el
rostro vy, sin contestatle, tira de su espada de doble filo” Antigona, 1232 [traduc-
cién de A. Alamillo, Gredos, Madrid, 2000].

22. 00tog 60, TG dedp’ AAOEG; §| ToGOVD' Exelg

TOAUNG TPOCOTOV DOTE TUG ELUC OTEYOS

1K0V, POVELG DV TOVSE TAVIPOG ELOAVAG

ANoTAG T° Evapyng THe Eufig TupavVidog;

“/T, ése! [Edipo a Creonte] ¢Coémo has venido aqui? ¢Eres, acaso, persona de
tanta osadia que has llegado a mi casa, a pesar de que es evidente que tu eres el ase-
sino de este hombre y un usurpador manifiesto de mi soberania?” Edjpo Rey, 533
[traduccion de A. Alamillo, Gredos, Madrid, 2000].

23. Q. AVTO Tolvuv €Kkelvo okeyopeda, un el mpdommdv TL €o0TLv
KOAOV 7 TL TOV TOL00TMV, Kol SOKET TOVTO TAVTOL PETV: GAA' 00T, PO -
LEV, TO KaAOV 0D To1oDToV el £6TLY 01OV €6TLY;

“|Sécrates]: Consideremos, entonces, la cosa en si. No si hay un rostro hermoso o
algo por el estilo —y parece que todo fluye—, sino si vamos a sostener que lo bello en s

es siempre tal cual es” Critilo, 439d |traduccion de J. L. Calvo, Gredos, Madrid, 2000].
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en Aristoteles, quien apenas usan el término mpocwmov mas que en las
obras que tienen por objeto el estudio de los animales, o bien si tienen
que referirse a algin tipo de mueca o transformacion del rostro™.

El término mpdowmov sélo muy lentamente recorrera las ultimas
fases de su desarrollo. La ultima fase, aquella en la cual llega a incluir
el significado de zndividno, parece comenzar en la época de Polibio (s.
IT a. C.). En €], el significado de mpdowmov es habitualmente el de as-
pecto o rol. Incluso el individuo en tanto que desempefia un rol, la
personalidad que destaca dentro de un grupo o hasta la dignidad mo-
ral. Pero en un pasaje en concreto (XV, 25, 8) es del todo necesario
traducir por zndividuno®.

Por ultimo, mencionaremos el caso de Luciano de Samosata, a
quien Nestle dedicaba el dltimo capitulo de su Historia del espiritu griego™
porque no solo encontramos abundantes ejemplos de los diferentes
usos de mpéowmov sino que encontramos también descripciones mas
o menos divertidas de los actores coetaneos y de las mismas mascaras.
En Nigrinus alterna el sentido de rostro con el de personaje e incluso con
el de miiscara como en este pasaje:

“...ni tampoco pondré las palabras en boca de Nigrino, no sea
que me ocurra como a los actores antecitados, que muchas veces
—tras haber representado el personaje de Agamenon, Creonte, o el pro-
pio Heracles, con vestiduras de oro, mirada fiera y boca bien abierta-
hablan en voz baja, tenue, mujeril, y mucho mas débil que la propia
Hécuba o Polixena. Por eso, para no sufrir yo de también reproches
por adoptar una mdscara mucho mayor que mi cabeza y deshonrar la
indumentaria, quiero platicar a rostro descubierto, para no arrastrar
conmigo, si caigo en algun momento, al héroe que interpreto™’

24. 00 KOK®OG PEV 0DV Exel edaval Kol Sl TNV GoyMUocHvny Tod
TPOCMDTOV TOVTO TOLHoOL SVOYEPAVAUTUY TNV OOV

“Y no esta mal afirmar que la diosa lo hizo [tras haber descubierto la flauta, la
tir6] disgustada porque la flauta deformaba su rostro” Politica, 1341 b 5 [traduc-
cién de M. Garcia Valdés, Gredos, Madrid, 1988].

25. Cf. M. NEDONCELLE, “Prosopon et persona...”, 281.

26. Cf. W. NESTLE, Griechische Geistesgeschichte von Homer bis Lukian in ibrer
Entfaltung vom mythischen zum rationalen denken dargestellt, Alfred Kroéner Verlag,
Stuttgart, 1944.

27. Nigrinus, 11, 6 [traduccion de J. L. Navarro, Gredos, Madrid, 2002]: “o0d"
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No incluimos en esta rapida panoramica del uso de mpdowmov en
la literatura griega los textos veterotestamentarios en su version de los
LXX ni el Nuevo Testamento, aunque una mera aproximacion cuanti-
tativa (mpéowmov aparece con mucha mas frecuencia que en cualquie-
ra de los autores aqui resefiados) resulta ya suficientemente significati-
va y razon de por si ya suficiente para ser estudiado con detenimiento
fuera de este breve esbozo.

IV. Conclusién

La rafz etrusca del término latino persona no puede esgrimirse co-
mo argumento para menospreciar la importancia del término griego
mpoowmov. Término cuyo primer significado es el de rostro. Si tene-
mos en cuenta que a menudo los términos griegos que finalmente de-
signaron cualidades morales o potencias espirituales fueron original-
mente términos referidos a partes del cuerpo, no nos ha de asustar el
hecho de que mpdowmov comenzara significando rostro. También ha
de admitirse la posibilidad de que la adquisicion por parte de mpdow-
mov de significados progresivamente cada vez mas cercanos al de 7ndi-
vidno o sujeto racional, tuviera una notable influencia del latin persona. A
pesar de esto, hemos visto que los griegos ya habian pensado en este
como uno de los sentidos atribuibles a Zpdowmov. Los latinos genera-
lizaron e impusieron este sentido tardio en mpoowmov como sentido
predominante en persona. Mas tarde, en un contexto tan diferente co-
mo el de las disputas teoldgicas de los primeros siglos del Cristia-
nismo, el término mpdowmov revel6 unas potencialidades que lo habi-
litaron para desempenar posteriormente un papel central en el desa-
rrollo de la teologia trinitaria y de la antropologia cristiana en general;
tales potencialidades estaban favorecidas por la facilidad con que una
palabra referida al rostro (no Gnicamente pero si principalmente rostro

o ékelve meplBeig ToLG Adyovg, pn kol kot GAAO TU YEVOMHOL TOIG
VTOKPLTOLG €kelvolg Bpolog, ol ToAAGKLg §| “Ayapépvovog 1 Kpéovtog f
kol ‘HpakAéovg adtod mpdowmov AVEIANPOTEG, XPLOLdUS AUPLECUEVOL
Kol Oe1vOV PAETOVTEG KOl LEYOL KEYMVOTEG ILIKPOV POEYYOVTAL KOl 10 VOV
Kol yovok®deg kol thg ExaBng 1 IToAvEEvng ToAD tamelvotepov. v
o0V un kol adtog EAEYYOMoL TAVL petlov TR EHovToD KEPAATG
TPOCWTEIOV TEPLKEIUEVOG KL TNV COKEVNV KATALOYOVOV, ATO YVUVOD
60l BOoOAOLOL TODHOD ZTPOCAOTOV TPOOCAUAELV, TVAL 1T CVYKATACTACM
OV TECMV TOV Mpwa. OV Drokpivopot .”
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humano) podia metonimicamente recabar la idea de espiritualidad, de
mirada inteligente, etc. ¢Acaso no decimos en castellano que “la cara
es el espejo del alma”?
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